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 Poética (da palavra grega "mowntkn”) é a
teoria da poesia; uma ciéncia que estuda a
atividade poética, sua origem, formas e
significado - e mais amplamente, as leis da
literatura em geral.



As reflexoes sobre Dostoiévski na Russia

As primeiras datam do século XIX — a partir do ponto de vista da estética
(Belinsky, Dobroliubov);

Aumento na década de 1920:
Tynidanov Yu.N. (o método formal) — “Dostoiévski e Gogol (sobre a teoria
de parddia). Opoiaz, 1921.

B.M. Engelgardt. “Novela ideolégica de Dostoiévski”: Artigo //F.M.

Dostoiévski. Artigos e materiais: coletdnea em 2 vol./ org. A.S. Dolinin. —
Moscou-Leningrado, Ed. “Misl”, 1924. — vol.2. — p. 69-105.

L.P. Grossman “O caminho de Dostoiévski”. Petrograd, 1924.

M.M. Bakhtin “Problemas da criacdo artistica de Dostoiévski”. Priboi,
1929.

V.F. Pereviérziev “As obras de Dostoiévski” — Moscou, Sovriemiénnyie

probliémy, 1912. 3ra edicao: Moscou, Gosizdat, 1928. (estudos literarios
marxistas, ‘escola de pereviérziev’ 1920-1930).
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“Dostoiévski é o criador do romance polifénico. Criou um género
romanesco essencialmente novo. Por isso sua obra nao cabe em nenhum
limite, ndo se subordina a nenhum dos esquemas historico-literarios que
costumamos aplicar as manifestacdes do romance europeu” (op.cit., p.5).

Desse modo, todos os elementos da estrutura do romance sao
profundamente singulares (unicos, originais-MG) em Dostoiévski; todos
sao determinados pela tarefa que so ele soube colocar e resolver em toda
a sua amplitude e profundidade: a tarefa de construir um mundo
polifonico e destruir as formas ja constituidas do romance europeu,
principalmente do romance monoldgico (homofonico) (op. cit., p. 6).



“Consideramos Dostoiévski um dos maiores inovadores no campo da
forma artistica. Estamos convencidos de que ele criou um tipo
inteiramente novo de pensamento artistico, a que chamamos
convencionalmente de tipo polifonico. Esse tipo de pensamento artistico
encontrou expressao nos romances dostoievskianos, mas sua importancia
ultrapassa os limites da criacao romanesca e abrange alguns principios
basicos de estética europeia. Pode se até dizer que Dostoiévski criou uma
espécie de novo modelo artistico do mundo, no qual muitos momentos
basilares da velha forma artistica sofreram transformacao radical.
Descobrir essa inovacao fundamental de Dostoiévski por meio da analise
tedrico-literaria é o que constitui a tarefa do trabalho que oferecemos ao
leitor” (Bakhtin 1963, Introducao).



Conceitos-chave

O dialogismo como forma de interacao e intercomplementacao entre as
personagens literarias;

O monologismo como pensamento uUnico e por isso autoritario, seu
desdobramento no processo de construcao das personagens romanescas;

A polifonia como método discursivo do universo aberto em formacao;
O autor e sua relacao dialégica com as personagens;
A relacao eu—outro como fenédmeno sociolégico;

O inacabamento/inconclusibilidade das personagens como visdao do
mundo em formacao e do homem em formacao;

O ativismo especial do autor no romance polifénico
(Paulo Bezerra, Introducao)



Perspectiva historica no romance polifonico

(dialogando com Otto Kaus. Dostoewski und sein Schicksal. Berlin. 1923):

“As explicacoes de Kaus sao corretas em muitos sentidos. De fato, o romance
polifénico s0 pode realizar-se na época capitalista. Além do mais, ele
encontrou o terreno mais propicio justamente na Russia, onde o capitalismo
avancara de maneira quase desastrosa e deixara incolume a diversidade de
mundos e grupos sociais, que nao afrouxaram, como no Ocidente, seu
isolamento individual no processo de avanco gradual do capitalismo. Aqui, a
esséncia contraditoria da vida social em formacao, esséncia essa que nao
cabe nos limites da consciéncia monoldégica segura e calmamente
contemplativa, devia manifestar-se de modo sobremaneira marcante,
enquanto deveria ser especialmente plena e patente a individualidade dos
mundos que haviam rompido o equilibrio ideoldgico e se chocavam entre si.
Criavam-se, com isso, as premissas objetivas da multiplanaridade essencial e
da multiplicidade de vozes do romance polifénico” (op. cit., p. 21).



Método sociologico

Universo social objetivo como a inspiracao de Dostoiévski:

“A propria época tornou possivel o romance polifonico. Dostoiévski foi
subjetivamente um participe dessa contraditoria multiplicidade de planos do
seu tempo, mudou de estancia, passou de uma a outra e nesse sentido os
planos que existiam na vida social objetiva eram para ele etapas da sua
trajetoria vital e sua formacao espiritual. <...> A categoria fundamental da
visao artistica de Dostoiévski nao é a de formacao, mas a de coexisténcia e
interacdo” (op. cit., p. 30-31).

O Mundo de Dostoiévski no espaco e nao no tempo. Sincronia. A forma
dramatica.



Método sociologico

“Ao contrario de Goethe, Dostoiévski procura captar as etapas
propriamente ditas em sua simultaneidade, confrontd-las e contrapé-las
dramaticamente, e nao estendé-las numa série de formacao. Para ele,
interpretar o mundo implica pensar todos os seus conteudos como
simultaneos e atinar-lhe as inter-relagbes em um corte temporal” (op. cit.,
p.31).

Ver tudo como coexistente.

Dramatizar no espaco até as contradicdes do individuo (personagens
duplas, encontros com o diabo, alter ego, caricatura).

Cenas de massa.
O principio dramatico da unidade do tempo.
O dinamismo, rapidez catastroéfica da acao.



Romance polifonico

* A complexidade objetiva, o carater contraditorio e a polifonia da sua
época;
* A condicao de raznotchinets e peregrino social;

* A participacao biografica sumamente profunda e interna da
multiplanaridade objetiva da vida;

e O domdever o mundo em interacao e coexisténcia.



Poética e polifonia

“Ja a unidade do romance de Dostoiévski esta acima do estilo pessoal e acima do
tom pessoal nos termos em que estes sao entendidos pelo romance anterior a
Dostoiévski. Do ponto de vista da concep¢ao monoldgica da unidade do estilo (e
por enquanto existe apenas essa concepc¢dao), o romance de Dostoiévski é
poliestilistico ou sem estilo; do ponto de vista da concep¢cao monologica do tom, é
polienfdatico e contraditorio em termos de valor; as énfases contraditorias se
cruzam em cada palavra de suas obras. <...> De fato, os elementos sumamente
incompativeis da matéria em Dostoiévski sao distribuidos entre si por varios
mundos e varias consciéncias plenivalentes, sdo dados ndo em uma, mas em varias
perspectivas equivalentes e plenas; nao é a matéria diretamente, mas esses
mundos, essas consciéncias com seus horizontes que se combinam numa unidade
superior de segunda ordem, por assim dizer, na unidade do romance polifonico.
<...> Gracas a essa variedade de mundos, a matéria pode desenvolver até o fim a
sua originalidade e especificidade sem romper a unidade do todo nem mecaniza-
la...” (Bakhtin dialogando com Grossman, op. cit. p. 15-16).



Polifonia

(Dialogando com Grossman) “Se Grossman relacionasse o principio
composicional de Dostoiévski — a unificacao das matérias mais
heterogéneas e mais incompativeis — a multiplicidade de centros-
consciéncias nao reduzidos a um denominador ideoldgico, chegaria bem
perto da chave artistica dos romances dostoievskianos — a polifonia” (op.
cit., p. 17);

(Dialogando com Komarévitch) ”A esséncia da polifonia consiste
justamente no fato de que as vozes, aqui, permanecem independentes e,
como tais, combinam-se numa unidade de ordem superior a da
homofonia. E se falarmos de vontade individual, entdo é precisamente na
polifonia que ocorre a combinacdo de varias vontades individuais, realiza-
se a saida de principio para além dos limites de uma vontade. Poder-se-ia
dizer assim: a vontade artistica da polifonia é a vontade de combinacao de
muitas vontades, a vontade do acontecimento” (op. cit., p.23).



Polifonia de Dostoiévski em comparacao a Dante

(dialogando com Engelgardt, op. cit., p.28-29) a proximidade com tragédia: ndao ha
formacao dialética de um espirito do herdi, nao ha crescimento;

“Nao ocorre, em cada romance, uma oposicao dialeticamente superada entre
muitas consciéncias que nao se fundem em unidade do espirito em processo de
formacdo, assim como nao se fundem espiritos e almas no mundo formalmente
polifonico de Dante. No melhor dos casos, como ocorre no universo de Dante,
elas, sem perder a individualidade nem fundir-se mas combinando-se, poderiam
formar uma figura estatica, uma espécie de acontecimento estatico <...> Nos
limites do romance nao se desenvolve, ndao se forma tampouco o espirito do
autor; este, como no mundo de Dante, contempla ou se torna um dos
participantes.

Mas nem a propria criacao artistica de Dostoiévski pode ser compreendida
globalmente como formacao dialética do espirito, pois o caminho dessa criacao é
uma evolucao artistica do seu romance que, embora esteja relacionada com a
evolucao ideoldgica, nao se dissolve nesta.



Heroi

« “..polemiza-se com os herdis, aprende-se com os herdis, tenta-se desenvolver
suas concepcOes até fazé-las chegar a um sistema acabado. O herdi tem
competéncia (autoridade- MG) ideolégica e independéncia, é interpretado como
autor de sua concepcao filosofica propria e plena, e ndo como objeto da visao
artistica final do autor. <...> o valor direto e pleno das palavras do herdéi desfaz o
plano monologico e provoca resposta imediata, como se o herdi nao fosse objeto
da palavra (discurso-MG) do autor, mas veiculo de sua propria palavra (prdprio
discurso-MG), dotado de valor e poder plenos” (op. cit., p. 3).

e “Suas obras marcam o surgimento de um herdi cuja voz se estrutura do mesmo
modo como se estrutura a voz do prdprio autor no romance comum. A voz do
herdi sobre si mesmo e o mundo é tao plena como a palavra (discurso-MG)
comum do autor; ndao esta subordinada a imagem objetificada do herdi como uma
de suas carateristicas, mas tampouco serve de intérprete da voz do autor. Ela
possui independéncia excepcional na estrutura da obra, é como se soasse ao lado
da palavra (discurso-MG) do autor, coaduando-se de modo especial com ela e com
as vozes plenivalentes de outros herdis” (op. cit., p. 5).



Herdi - principio de simultaneidade

Tudo é simultaneo, tudo coexiste: “as suas personagens também nao
recordam nada, nao tém biografia no sentido do ido e do plenamente
vivido. Do seu passado recordam apenas aquilo que para elas continua
sendo presente e é vivido com presente <...> Por iSso nos seus romances
nao ha causalidade, nao ha génese, nao ha explicacdbes do passado, das
influéncias do meio, da educacao, etc.” (op. cit., p.32-33).

Dostoiévski “polemiza constantemente <...> com a teoria do meio <...> ele
guase nunca apela para a historia como tal e trata qualquer problema
social e politico no plano da atualidade” (op. cit., p.32-33).

+ amor pelos jornais



Herdi — ideia — género ‘romance ideologico’ vs polifonico

* (dialogando com Engelgardt)

definicdo sociolégica e ideoldgico-cultural do herdi em Dostoiévski: “O herdi
dostoievskiano, intelectual raznotchinietz (intelectual que nao pertencia a nobreza na
Russia dos séculos XVIII e XIX) que se desligou da tradicao cultural, do solo e da terra,
é o porta-voz de um ‘povo fortuito’. Ele contrai relacdes especiais com uma ideia: é
indefeso diante dela e ante o seu poder, pois nao criou raizes na existéncia e carece
de tradicao cultural. Converte-se em ‘homem de ideia’, obsedado (obcecado - MG)
pela ideia. Nele a ideia se converte em ideia-forca, que prepotentemente lhe
determina e lhe deforma a consciéncia e a vida. A ideia leva uma vida autbnoma na
consciéncia do herdi: ndao é propriamente ele que vive, mas ela, a ideia, e o romancista
nao apresenta uma biografia do herdi, mas uma biografia da ideia neste; o historiador
do ‘povo fortuito’ se torna ‘historidégrafo da ideia’. Por isso a carateristica metaférica
dominante do herdi é a ideia que o domina ao invés do dominante biografico de tipo
comum (como em Tolstdi e Turguiéniev, por exemplo). Dai a definicao, pelo género,
do romance de Dostoiévski como ‘romance ideoldgico”. (op. cit., p.24)

* Nao tem a ‘ideia em si’ no sentido platonico, ele encontra ‘o homem no homem’ e
ndo ideias no homem. Simultaneidade, interacdo com outras consciéncias (op. cit., p.
35).



Autor e a polifonia das vozes

“Ao tomarmos conhecimento da vasta literatura sobre Dostoiévski, temos
a impressao de tratar-se ndo de um autor e artista, que escrevia romances
e novelas, mas de toda uma série de discursos filosoficos de vdrios autores
e pensadores: Raskolnikov, Michkin, Stavréguin, lvan Karamazov, o
Grande Inquisidor e outros. Para o pensamento critico-literario, a obra de
Dostoiévski se decompds em varias teorias filosoficas autébnomas
mutuamente contraditorias, que sao defendidas pelos herdis
dostoievskianos. Entre elas, as concepcoes filosoficas do proprio autor
nem de longe figuram em primeiro lugar. Para alguns pesquisadores, a voz
de Dostoiévski se confunde com a voz desses e daqueles herdis, para
outros, € uma sintese peculiar de todas essas vozes ideoldgicas, para
terceiros, aquela é simplesmente abafada por estas” (op. cit. p. 3, inicio de
Capitulo 1).



Autor e a polifonia das vozes

“A originalidade de Dostoiévski nao reside no fato de ter ele proclamado
monologicamente o valor da individualidade (outros ja o haviam feito
antes), mas em ter sido capaz de vé-lo em termos objetivo-artisticos e
mostra-lo como o outro, como a individualidade do outro, sem torna-la
lirica, sem fundir com ela a sua voz e ao mesmo tempo sem reduzi-la a
uma realidade psiquica objetificada. A alta apreciacao do individuo nao
aparece pela primeira vez na cosmovisao de Dostoiévski, mas a imagem
artistica da individualidade do outro (se adotarmos esse termo de
Askoéldov) e muitas individualidades imisciveis, reunidas na unidade de um
certo acontecimento espiritual, foram plenamente realizadas pela
primeira vez em seus romances.” (ponto de vista de Bakhtin +Askoldov,
op. cit. p. 12)



Dialogismo

“...0 romance de Dostoiévski é dialdgico. Nao se consréi como o todo (a
unidade-MG) de uma consciéncia que assumiu, em forma objetificada,
outras consciéncias, mas como o todo (a unidade-MG) da interacdo entre
varias consciéncias, dentre as quais nenhuma se converteu
definitivamente em objeto da outra. Essa interacao nao da ao
contemplador a base para a objetivacao de todo um evento segundo o
tipo monoldégico comum (em termos de enredo, liricos ou cognitivos), mas
faz dele um participante. <...> Com isso conquista-se uma nova posicao do
autor, que esta acima da posicao monologica” (op. cit., p.18-19).

“As relacoes dialdgicas — fendbmeno bem mais amplo do que as relagdes
entre as réplicas do didlogo expresso composicionalmente — sao um
fendmeno quase universal, gue penetra toda a linguagem humana e todas
as relacdes e manifestacdes da vida humana, em suma, tudo o que tem
sentido e importancia” (op. cit., p.47).



Dialogismo

“Dostoiévski teve a capacidade de auscultar relacdes dialégicas em toda
parte, em todas as manifestacdes da vida humana consciente e racional;
para ele, onde comeca a consciéncia comeca o dialogo. Apenas as relacoes
puramente mecdnicas nao sao dialdgicas, e Dostoiévski negava-lhes
categoricamente importancia para a compreensao e a interpretacao da
vida e dos atos do homem (sua luta contra o materialismo mecanicista, o
fisiologismo em moda e Claude Bernard, contra a teoria do meio, etc.) Por
isso todas as relacOes entre as partes externas e internas e os elementos
do romance tém nele carater dialogico; ele construiu o todo romanesco
como um ‘grande dialogo’. No interior desse ‘grande dialogo’ ecoam,
iluminando-o e condensando-o, os dialogos composicionalmente
expressos das personagens; por ultimo, o didlogo adentra o interior, cada
palavra do romance, tornando-o bivocal, penetrando em cada gesto, em
cada movimento mimico da face do herdi, tornando-o intermitente e
convulso; isso ja € o ‘microdialogo’, que determina as particularidades do
estilo literario de Dostoiévski” (op. cit., p.47).



Dialogismo

“Ao transpor da linguagem da teoria musical para a linguagem da poética
a tese de Glinka, segundo a qual tudo na vida é contraponto, pode-se
dizer que, para Dostoiévski, tudo na vida é didlogo, ou seja, contraposi¢éo
dialogica. De fato, de ponto de vista de uma estética filosoéfica, as relacdes
de contraponto na musica sao mera variedade musical das relacdes
dialogicas entendidas em termos amplos” (op. cit., p.49).



