O método sociologico na obra do Circulo

de Bakhtin do final dos anos 1920

Sheila Vieira de Camargo Grillo (USP/CNPq)
sheilagrillo(@uol.com.br




e

O método formal nos estudos literarios.
Introducao critica a uma poética sociologica
(Leningrado: Prib6i, 1928)

Biblioteca de Lénin - Moscou




1978

1978

PAVEL N. MEDVEDEV
(Michail Bachtin)

=
/4

IL METODO FORMALE
NELLA SCIENZA DELLA LETTERATURA

INTRODUZIONE CRITICA ALLA POETICA SOCIOLOGICA

DEDALO LIBRI




2008

=3
<
o
=
=
o
w
w
o
<
—
w
o
w
>
b4
=
7]
w
w
w
w
o
o

LA METHODE FORMELLE

EN LITTERATURE
Pavel Medvedev
Cercle de Bakhtine

INTERLANGUES

1994

Mijail Bajtin
(Pavel N. Medvedev)

~ El método formal en los

estudios literarios
Alianza Universidad




Método socioldgico

* O metodo formal nos estudos literarios. Introducao critica a

uma poetica sociologica — 1928
® Problemas da obra/criacao literaria de Dostoievski — 1929

® Marxismo e filosofia da linguagem. Problemas fundamentais

do Metodo Sociol(')gico na Ciéncia da Linguagem - 1929
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N. Medviédev tornou-se o fundador de uma teoria
da literatura, a qual (em oposigao ao metodo
formal) foi dedicada sua monografia “O metodo
formal nos estudos literarios. Introducao critica a
uma pocetica sociologica” (1928). Com esse livro,
o Instituto da historia comparada das literaturas e
das linguas do Ocidente e do Oriente (ILIAZV),
onde Medviédev trabalhava sem ser seu
funcionario, comecou uma seérie de novos
trabalhos em poéctica — “Questées de medotologia
e teoria da linguagem e da literatura” (Voprossy
metodologuii i teorii iazyka e literatury), trés
publicagbes que vieram a luz com sucesso. Os
editores cientificos da Iliazv encarregaram P. N.
Medviedev em parceria com V. F. Chichmariov,
discipulo do académico A. N. Vesselovski, de
organizar e dirigir no Instituto uma nova divisao
académica: a divisdo de poetica sociologica. Em
1929 Medviedev foi iniciador e integrante do
tema coletivo da divisao de poética sociologica em
“epos sociologico”, do qual fizeram parte L.
Bogaevskii, O. Freidenberg, V. Chichmariov, N.
Derjavin, ¢ Frank-Kamenietskii, do tema coletivo
“Sociologia dos géneros” em parceria com V. F.
Chichmariov e de uma serie de outros. (luri P.

k Medviedev, 2012, no prelo) /
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O Circulo de Bakhtin nos anos 1920

* Elaboragao de uma ciéncia das ideologias baseada no marxismo

® estreita colaboracao intelectual entre Bakhtin/Medviedev/Volochinov e
demais membros do chamado Circulo de Bakhtin,

® O trabalho de tradugao, a comparagio entre diferentes obras de
Medviedev, as leituras e as conversas com pesquisadores do tema
apontaram-nos para a impossibilidade, no momento, de assumirmos uma
posi¢ao unilateral sobre a autoria: a favor de Bakhtin, em defesa de P.
Medviedev, ou mesmo de coautoria. O posicionamento hegemonico
entre os pesquisadores russos com 0s quais tomamos contato ¢ o da
defesa da autoria exclusiva de Bakhtin, seguido, em grau menor, do da
coautoria.
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Momentos de formacao do Circulo

* Em 1918, Mikhail Bakhtin, Valentin Volochinov (musico e
linguista), Boris Zubakin (1894-1938, poeta, ativista magonico e
filosofo da religiao), Matvei Kagan (1889-1937, filosoto), Liev
Pumpianski (1891-1940, filosofo, teorico da literatura e da
cultura) e Maria Iadina (1899-1970, pianista) encontraram-se na

cidade russa de Nievel, proxima a fronteira da atual Bielorussia.

* Em 1920, Bakhtin e Volochinov se mudam para a cidade de Vitebsk
(atualmente na Bielorussia), onde encontram Pavel Medviedey,
Ivan Sollertinskii (1902-1944, musicologo, critico de musica e de
teatro), V. Reidemester. De 1920 a 1924, Bakhtin viveu em

Vitebsk, onde “os membros da associacao cientifica de Nievel se

reuniam em torno do lider” (Chatskikh, 2001, p. 207).




A utilizacao da expressao “Circulo de Bakhtin” tem
sido questionada por alguns pesquisadores

estrangeiros com base Nnos argumentos d@ que:

1) esse termo nao foi utilizado a éepoca dos
encontros de Bakhtin, Volochinov, Medviedey,
Kagan, [tdina, Pumpianski, entre outros;

2) a expressao sinalizaria a lideranca nao

comprovada de Bakhtin sobre os demais.




Preferimos manter a designagao pelos seguintes motivos:

1) O grupo de intelectuais efetivamente se reuniu nos anos 1920, em

Vitebsk e depois em Leningrado;

2) O trabalho realizado por nos em 2016 nos arquivos do Iliazv e de
Volochinov demonstrou que houve uma parceria muito estreita entre
Bakhtin, Volochinov e Medviedev na formulacaio do meétodo
sociologico;

3) O nome de Bakhtin especificando a palavra Circulo se deve ao fato
de que ele viveu mais e, talvez tambem por isso, produziu uma obra
mais extensa do que os demais que ficou conhecida e foi traduzida no

mundo inteiro a partir da segunda metade dos anos 1960;

4) O proprio Bakhtin afirmou em suas famosas entrevistas com
Duvakin que “BOKpyr MeHs OblJI KPyr, KOTOPbIA Ha3bIBAIOT
ceryac «Kpyr baxtuHa» (“Em torno de mim houve um circulo,
que chamam hoje de “circulo de Bakhtin™, Duvakin, 2002, p. 161);

/




5) O fato de a expressao nao ter sido utilizada pelos proprios
integrantes ou por outros a ¢poca nao anula a existéncia do
grupo e de suas trocas intelectuais; termos como “formalistas” e
“Escola de Tartu e Moscou” foram atribuidos por pessoas nao

pertencentres a eles post factum;

6) Iuri Medviedev, principal defensor da autoria de Pavel
Medviedev de “O metodo formal”, utiliza e ndo vé problema na

eXpressao “Circulo de Bakhtin”.
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O método formal nos estudos literarios.
Introducao critica a uma poética socioldgica

e (Critica incisiva e pragmética das inconsisténcias contidas nos
primeiros manifestos de Viktor Chklovski

® “Destruidor do metodo formal” - O livro de Medviedev obrigou V.
Chklovski a duvidar da veracidade de sua teoria, como fica
evidente em seu artigo “Memoria do erro cientifico” (Pamiatnik
nautchnoi ochibke) no “Jornal literario” (Literaturnaia gaziéta) (1930)
(Gollerbakh, E. A cidade das musas (Gorod muz). L., 1930, p. 11-12)
e nas correspondencias de 1929 com Tynianov (Carta de I. N.
Tynianov a V. B. Chklovski de 1929, Soglassie. M. 1995, N° 30, p.
201), o qual confortou seu amigo de todas as formas possiveis.

(Iuri P. Medviedev)
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Constituicao do Formalismo Russo

°* inverno de 1914-15 - Circulo Linguistico de Moscou, de

orientacao funcionalista: Roman Jakobson (1896-1982), Piotr
Bogatyrev (1893-1971), Guéorgui Vinokour (1896-1947),
Ossip Brik (1888-1945), Boris Tomachevski (1890-1957)

* final de 1916 e inicio de 1917 - Sociedade para o Estudo da
Lingua Poctica - OPOYAZ, de orientagao mais poetologica e
literaria: Viktor Chklovski (1893-1984), Iourii Tinianov
(1894-1943), Boris Eikhenbaum (1886-1859), Lev lakubinski
(1892-1946), Viktor Vinogradov (1895-1969), Viktor
Jirmunski (1891-1971) e outros, da Universidade de Sao
Petersburgo




Projeto comum dos dois grupos

® O projeto comum desses dois grupos era “criar uma ciéncia
literaria autonoma a partir das qualidades intrinsecas do

material literario” (Eikhenbaum, 2001[1965], p. 31)

* “especificadores” do objeto artistico literario, a fim de

apreender suas leis internas regulares e sistematicas.




3 fases

1* fase: de 1915-1916 ate 1921-1922, sob a influéncia direta

da arte construtivista ou da arte cubofuturista dos anos 1910

22 fase: funcionalista ou de analise textual imanente vai até

meados dos anos 1920

3 fase: sociologia da linguagem e uma teoria da cultura para
dar conta de questoes da insergao historica e comunicativa do

texto artistico em seu contexto e na vida literaria.




Rejeicao a estética
Os formalistas propunham, na primeira fase de sua
producao, a libertagio da poctica em relagao a
preocupagoes esteticas “o positivismo cientifico que
caracteriza os formalistas: uma recusa de premissas
filosoticas, de interpretagoes psicologicas e esteticas, etc.

O estado mesmo das coisas demandava que nos

separéssemos da estética filosofica e das teorias

ideologicas da arte”(Eikhenbaum, 2001[1965], p. 35.)




Linguagem poética X Linguagem pratico-
codidiana

(i) A linguagem poctica como alteragao planejada da linguagem,
em contraposicao a natureza circunstancial da linguagem

cotidiana;

(ii) A precedéncia da forma sobre o conteudo, com o intuito
nao mais de reproduzir o mundo, mas, ao contrario, de
produzi-lo - toda alteracio da forma significa tambem a

revelacao de um novo contetdo;

(iii) A emancipagao da palavra das suas aplicagoes e usos
cotidianos ou praticos, com vistas a eliminar os automatismos

dGCOI‘l’GI’lt€S d€SS€S USoOSs.
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Construcao de uma ciéncia das
ldeologias

Ideologias — superestruturas ideologicas (ciéncia, arte, moral,
religiao )

estudo sociol(')gico sobre as particularidades especificas do
material, das formas e dos propositos de cada campo da criagao
ideolégica

cada um desses campos tem sua linguagem, com suas formas e
metodos, suas leis especificas de refragao ideologica da existéncia
comum

fenomeno ideolégico concreto ¢ sempre material e historico.




Dialogo com correntes teodricas da
época

® Idealismo - afastamentos em relacao a realidade

e Positivismo e Naturalismo - incapazes de realizar sinteses

¢ Formalismo da Europa Ocidental — tentativa de

superagao




Tentativa de superacao:
Formalismo da Europa Ocidental

CONCEITOS FUNDAMENTAIS
® Heinrich Wolfflin DA HISTORIA DA ARTE

(1864-1945), historiador da Heinrich Wolfflin
arte suico e expoente do
metodo formalista. Autor de
livros consagrados, tals como:
A arte classica, Conceitos
fundamentais da historia da arte
e Renascenca e barroco. Os
conceitos de estilo linear e
estilo pictorico, que
aparecem na obra de
Volochinov, Marxismo e
filosofia da linguagem, foram

inspirados em Wolfflin.

Martins Fontes




Formalismo da Europa Ocidental

WILHELM WORRINGER

AARTE
GOTICA,

Wilhelm Worringer

(1881-1965), historiador da
arte alemao e teorico do
expressionismo, foi professor
na Universidade de Berna,
Suica, e em diversas
universidades alemas. Seus
mais importantes trabalhos
sao Abstraktion und Finfuhlung
(“Abstragao e empatia”, 1907)
e Formprobleme der gotik
(tradugao para o portugues,
“A arte gotica”, Lisboa,

Edi¢oes 70, 1992[1911)).




Contribuicao do Formalismo da Europa
Ocidental

* A “vontade para tudo reduzir a um sistema” foi visivelmente
substituida pelo desejo de dominar o mundo concreto
material dos objetos e dos acontecimentos que sao
materialmente expressos, mas sem os fundamentos

positivistas e sem a perda da sua uniao viva e racional.
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Fundamento filosofico do método

sociologico

materialismo dialético: sintese ampla e concepgao geral de mundo
com o dominio dos fenomenos ideologicos

Especificagéo

Carater material: “As concepg¢oes de mundo, as crengas e mesmo os
instaveis estados de espirito ideologicos tambem nao existem no
interior, nas cabegas, nas “almas” das pessoas. Eles tornam-se realidade
ideologica somente quando realizados nas palavras, nas a¢des, na roupa,
nas maneiras, nas organizagdes das pessoas e dos objetos, em uma
palavra, em algum material em forma de um signo determinado. Por
meio desse material, eles tornam-se parte da realidade que circunda o
homem.”

criagao ideologica e sua compreensao somente se realizam no processo
da comunicacgao social




°* A comunicacao ¢ aquele meio no qual um fenémeno
ideologico adquire, pela primeira vez, sua existéncia

especifica, seu significado ideologico, seu carater de signo.

* Cada produto ideologico (ideologema) ¢ parte da realidade
social e material que circunda o homem, ¢ um momento do

horizonte ideol(')gico materializado.
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Duas séries de problemas fundamentais:

1) Os problemas das particularidades e das formas do material
ideologico organizado como material dotado de

significado;

2)  Os problemas das particularidades e das formas de

comunicagao social que realizam esse significado.
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Poética sociologica: objeto e tarefa

® Objeto: definir o que ¢ género, estilo, enredo,
tema, motivo, protagonista, metro, ritmo, melodia,
reflexo do horizonte ideologico no contetido da obra
e sobre as tungoes desse retlexo no conjunto de sua
estrutura artistica etc. (p. 75)

® Tarefas: especificadoras, descritivas e analiticas

“delimitar a obra literaria como tal, expor sua
estrutura, determinar suas possiveis formas e
especies e determinar seus elementos e suas

fungoes”. (p. 79)
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Orientacoes metodoldgicas da poética
sociologica: como?

1) Para ndo se tornar dogmatica, deve orientar-se para a

historia da literatura (p. 75):

- Cada definigao da poctica sociologica deve ser adequada a toda

evolugao da forma a ser definida. (p. 76)

Exemplo: definicao de um romance — serie em constituicao,

considerar as formar anteriores da sua constituicao historica

2) Método dialéetico — construgao de definigées dinamicas (p.

76)/Base monistica do metodo sociologico marxista (p. 80)




Exemplo de método dialético: WILLIAMS, R. Base e superestrutura
na teoria da cultura marxista. Cultura e materialismo. Trad. A.
Glaser. Sao Paulo: Editora UNESP, 2011. p. 43-68.

“A relagao entre a feitura de uma obra de arte e sua recepgao ¢ sempre ativa e
sujeita a convengdes que sdo, elas mesmas, formas (em transformagio) de
organizagao. social e de relacionamento, algo radicalmente distinto da produgao e
consumo de um objeto. Trata-se de uma atividade e de uma pratica que, em suas
formas disponiveis — embora possam, em algumas artes, ter o carater de um objeto
material-, ainda sao acessiveis apenas por meio de percepc¢ao e da interpretacao

ativa.” (p. 66)

“Nado devemos olhar para os componentes de um produto, mas sim para as
condi¢oes de uma pratica.(...) os projetos irredutivelmente individuais que sao
obras especificas podem na experiéncia e na analise, mostrar semelhangas que nos
permitam agrupa-los em modos coletivos. (...) Mas ao descobrirmos a natureza de
uma pratica particular, bem como a natureza da relacdio entre um projeto
individual ¢ um modo coletivo, descobrimos que estamos analisando, como duas
formas de um mesmo processo, tanto a sua composicﬁo ativa quanto as condicoes
dessa composicao, e em ambas as dire¢Ges essa ¢ uma relacao ativa complexa e em
transformacio (...) o_que estamos ativamente buscando ¢ a pratica efetiva que foi
alienada em um objeto e as verdadeiras condices dessa pratica — seja como
convengao literaria, seja como relagoes sociais — que foram alienadas em seus
componentes ou em meros panos de fundo.”(p. 67)
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Orientacoes metodoldgicas da poética
sociologica

3) Os fenomenos artisticos fazem parte da atividade social e da
comunicagao ou interagao social (p. 77, 134)

4) Delimitar as especificidades da literatura na interagao viva
com os demais campos ideologicos (filosofia, ciéncia, religiao
etc.) e com a unidade concreta da vida social e historica (p.

79-80, 83)

5) “O metodo deve adaptar-se ao objeto. Porem, por outro
lado, sem um metodo determinado ¢ impossivel aproximar-se

de um objeto.” (p. 133)
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Orientacoes metodoldgicas da poética
sociologica

6) Objeto ideologico - “Saber isolar o objeto de estudo e
delimita-lo corretamente, de modo que essa delimitagao nao o
separe do que lhe ¢ essencial, suas ligagdes com outros objetos,

. ~ . / . . / »
ligagoes sem as quais ele proprio torna-se incompreensivel.” (p.

133)

7) “As inter-relacoes entre as ciéncias devem refletir as inter-

relagoes entre os proprios objetos.” (p. 134)

™~




Armadilhas do método:

1) Reduzir “o metodo marxista ao estudo da influéncia dos fatores
extraliterarios na literatura.” (p. 78)

2) Metodologismo (neoknatianos): o metodo de conhecimento ¢ algo
autossuficiente e autonomo em relagao ao objeto, “o objeto torna-se uma
realidade determinada somente naquelas categorias, com as ajuda das quais
os metodos de conhecimento lhe dao forma”. (p. 133)

3) Evitar metodologia pronta e buscar principios tedricos para
dar conta do objeto de estudo (p. 132)

4) Metodologismo pragmatico: “Qualquer metodo ¢ bom, se ele for
produtivo. “ — nao se preocupa com a COmMpreensao objetiva e rela do
objeto.




Conceitos operacionais:

1) Estudo das fun¢bes da lingua e dos seus elementos em

varios tipos de enunciados ou construgées (cotidianos,

discursos publicos, construgoes cientificas etc.) (p. 142)

2) A avaliacdao social une o material da palavra ao seu sentido

em um enunciado concreto — “atualidade historica que reune a
presenca singular de um enunciado com a abrangéncia e a
plenitude do seu sentido, que individualiza e concretiza o

sentido e compreende a presenga sonora da palavra aqui e

agora’(p. 183, 184)




Avaliacao social

“determina a escolha do contetdo e da forma, bem como a ligagao entre

cles.” (p. 184)
A expressao mais pura e tipica se da na entonagao expressiva (p. 185)

A palavra entra no enunciado a partir da vida, saturada de avaliagoes
sociais (p. 185)

Para todo falante, a lingua ¢ um sistema de avaliagdes sociais (p. 186)

O material da poesia ¢ a lingua como sistema de avaliagoes sociais vivas e
nao um conjunto de possibilidades linguisticas (p. 188)

Faz a mediagio entre a lingua, como um sistema abstrato de
possibilidades, e sua realidade concreta, o enunciado (p. 189)

A avaliagdo social organiza tanto a propria visio e compreensio do
acontecimento transmitido, quanto as formas de sua transmissao: a
disposicao do material, as digressGes, os retornos ao passado, as
repeticoes etc (p. 191)




Conceitos operacionais:

3) O enunciado ¢ um ato social, € uma parte da realidade

social e ¢ inseparavel do acontecimento da comunicagao, por
tanto, € um acontecimento da historia (realizado em dado
momento historico), ¢ a singularidade de um ato historico-

social (p. 183, 184)

4) O sentido da palavra-enunciado ¢ inteiramente “determinado
pelo conjunto das condigdes historico-sociais e pela situagao

concreta desse enunciado individual” (p. 184)




Determinacao:

“A linguagem da determinagao e, mais ainda, do determinismo
foi herdada de explicagoes idealistas e especialmente teologicas
do mundo e do homem. (...) Ha, por um lado, a partir de sua
heranca teologica, a no¢ao de uma causa externa que prediz e
prefigura por completo e que de fato controla totalmente uma
atividade ulterior. Mas ha também, a partir da experiéncia da
pratica social, a nogao de determinagao como a de fixar limites
e exercer pressoes.”(WILLIAMS, R. Base e superestrutura na

teoria da cultura marxista. Cultura e materialismo. Trad. A.

Glaser. Sao Paulo: Editora UNESP, 2011. p. 44)




5) A compreensao do enunciado depende do conhecimento da sua
atmosfera axiologica e sua orientagao avaliativa no meio ideologico.

(p. 185)

6) Género — “¢ uma totalidade tipica do enunciado artistico, e

ainda, uma totalidade essencial, acabada e resolvida. “(p. 193) “O
género ¢ um conjunto de meios de orientagao coletiva na realidade,

dirigido para seu acabamento.” (p. 200)

- Acabamento tematico sO existe na arte, a finalizacdo de um
trabalho cientifico tem um carater relativo (p. 194)

- Nos demais campos, prevalece um acabamento composicional (p.

194)




- O genero tem dupla orientagao na realidade:
2) Para ouvintes e receptores (p. 195)

O auditorio de um poeta, o publico leitor de um romance, o
auditorio de uma sala de concerto, tudo isso corresponde a um
tipo especial de organizagao coletiva, sociologicamente peculiar
e extraordinariamente essencial. Fora dessas formas peculiares
de comunicagdo social nao ha poema, nem ode, nem
romance, nem sinfonia. Determinadas formas de comunicacao

social sao constitutivas do significado das préprias obras de arte.




2) Para a vida por meio do seu contetdo tematico (p. 195)

“Cada género ¢ capaz de dominar somente determinados
aspectos da realidade, ele possui certos principios de selegao,
determinadas formas de visaio e de compreensao dessa
realidade, certos graus na extensao de sua apreensao e na

profundidade de penentracao nela.” (p. 196)




D

2)

GEénero e compreensao da realidade

“a consciencia humana possui uma série de géneros
interiores que servem para ver e compreender a realidade.
Dependendo do meio ideologico, uma consciéncia e mais

rica em generos, enquanto outra ¢ mais pobre.’ (p. 198)

“O artista deve apreender a ver a realidade com os olhos do
/

género. E possivel entender determinados aspectos da

realidade apenas na relagao com determinados meios de sua

expressao.” (p. 199)




Meio ideologico

® O homem social esta rodeado de fenémenos ideologicos, de
“objetos-signo” dos mais diversos tipos e categorias: de
palavras realizadas nas suas mais diversas formas,
pronunciadas, escritas e outras; de afirmagoes cientificas; de
simbolos e crengas religiosas; de obras de arte, e assim por

diante. Tudo isso em seu conjunto constitui o meio ideologico

que envolve o homem por todos os lados em um circulo

denso. Precisamente nesse meio vive e se desenvolve a sua
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consciencia. A consciencia humana nao toca a existéncia

diretamente, mas atravées do mundo ideologico que a rodeia.
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As tarefas imediatas dos estudos

literarios

Os estudos literarios sao um dos ramos da ciéncia das ideologias

Posicao singular da literatura no meio ideologico: retlexao e refragao em
grau segundo

O artista tem ouvido apurado para os problemas ideolégicos em seu
surgimento e desenvolvimento

A formagao do pensamento, da vontade ctica e dos sentimentos, suas
divagaces, suas buscas pela realidade que ainda nao ganharam forma,
sua fermentacao surda nas profundezas da assim chamada “psicologia
social”, todo esse fluxo ainda nao articulado da ideologia em formacao
reflete-se e refrata-se no conteudo das obras literarias.




® A vida, como totalidade de acGes, acontecimentos e vivéncias
determinadas, converte-se em enredo, fabula, tema, motivo,
somente refratada pelo prisma do meio ideologico, somente
encarnada em uma ideologia concreta. Se ela ainda nao foi
refletida ideologicamente, a realidade bruta, como se diz, nao

pode fazer parte dos contetidos da literatura.

® Os formalistas definiam o motivo como a menor unidade
tematica de uma obra; a fabula como o conjunto de motivos
em sua sucessao cronologica, de causa e efeito; e o enredo
como o conjunto desses mesmos motivos, mas segundo a

sucessao ha qual aparecem €11 uina obra.




® a literatura reflete, em seu conteudo, um horizonte
ideologico, isto ¢, as outras formagoes ideologicas nao
artisticas (eticas, cognitivas etc.). Mas, ao refletir esses outros
S1IgNOoS, a pr(’)pria literatura cria novas formas e novos S1ZNos
de comunicagao ideologica.

® Se uma obra ¢ realmente profunda e atual, o critico e o leitor
se reconhecem a si mesmos, seus problemas, seu vir a ser
ideologico pessoal (suas “buscas”), reconhecem as
contradi¢des e conflitos do seu proprio horizonte ideologico
que ¢ sempre vivo e sempre complexo.




®* No terreno do marxismo, diante da premissa do carater
sociologico de todos os fenémenos ideologicos, incluidas as
estruturas pocticas com todos seus detalhes e nuances
puramente artisticos, evita-se igualmente tanto o perigo de

uma fetichizacao da obra e sua transformacao em objeto sem
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sentido, convertendo a percepgao artistica na sensagao
descarnada dessa coisa, como no nosso formalismo, quanto o

perigo oposto da transformagao da literatura em simples

serva de outras ideologias, perdendo a obra literaria em sua

especificidade artistica.




Meio literario = campo/esfera

® A obra literaria, de modo mais preciso, ¢ parte de um meio

literario, entendido como a totalidade das obras literarias

socialmente influentes em dada época e em dado grupo social.
Nesse meio, ela ocupa um lugar determinado e ¢ diretamente
determinada por suas influéncias. Seria absurdo pensar que a obra,
que ocupa um lugar justamente no meio literario, pudesse escapar
da sua influencia direta e determinante e pudesse distanciar-se da

unidade natural e das leis desse meio.

® A literatura, tanto em sua totalidade como em cada um dos seus

elementos, ocupa um Jugar determinado no meio

ideologico, sendo orientada nele e determinada por sua

influéncia direta.




Especificacao no método socioldgico e
no método formal

® A especificacao, como vimos, ¢ a tarefa imediata da ciéncia

marxista das ideologias e, em particular, dos estudos
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literarios.

® as tendéncias a especificagdo de nossos formalistas sio

diametralmente opostas as marxistas. Eles concebem a

especificagdo como o isolamento de dado campo ideologico,

como o seu fechamento em relacao a todas as outras forcas e

energias da vida ideologica e social.
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